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“PASIN HAZFIZASI” UZERINE

13 Eyliil 2025°te Kadikdy Bahariye Sanat Galerisi’nde sanat¢i-akademisyen Mustafa
Tun¢’un “Pasin Hafizas1” baslikli sergisini ziyaret ettim. Sergide, teneke kutulardan metal
araba hurdaliklarina uzanan ¢esitli endiistriyel atiklarin pasli dokular1 iizerine insa edilmis
eserlerle karsilastim. Tung’un eserleri, siirekli tiiketim kiiltiiriinlin gezegeni stiriikledigi ekolojik
ve estetik ¢ikmazi goriintir kilryordu.

Bu noktada eserler bana Zygmunt Bauman’in ‘“akigkan modernite” kuramini ve
ozellikle Iskarta Hayatlar’da gelistirdigi “atik metaforu” nu hatirlatti. Bauman’in tasvir ettigi
gibi modern toplum, yalnizca iiriinleri degil insanlar1 da hizla tiiketip islevsiz hale getiren bir
yapidadir. Tung’un pas ve metal ilizerinden kurdugu gorsel dil, tam da bu “tiiketim—atik
dongiisiinii” somutlastiriyor; izleyiciyi, modernitenin arkasinda biraktig1 izlerle yilizlesmeye
davet ediyor. Bauman’in su ifadeleri bu minimal sergiyi yorumlamak acisindan bir firsat
olabilir: “Atik, tiim tiretimlerin karanlik, utanc verici sirridir. Sir olarak kalmasi tercih edilir.
Sanayiye yon verenler ondan soz etmemeyi yegler — kabul etmekte zorlanirlar. Fakat tasarima
yonelmis bir yasamda kaginilmaz olan, iiretim c¢abasint ve atik iiretimini oOzendiren,
giiclendiren, kamgilayan asirilik stratejisi, bu gizlemeyi zorlastirtr. Atigin muazzam boyutlar
onun onemsiz gosterilmesini, ortbas edilmesini imkdnsiz hale getirir” (37). Tung’un
eserlerindeki mesajlar, atigin gizlenmeye ¢alisilan ama miimkiin olmayan boyutunu gdsteriyor;
yani tam da Bauman’in ifadesindeki “gizlenmeye calisilan ama gizlenemeyen atik” boyutunu
imliyor. Ozellikle 16 numarali eserdeki borularn onlarca kamera gibi izleyiciye cevrilmis
olmasi ve resmin yakin plan kurgusu, insanda bir savas tankinin namlusuyla yiiz yiize gelmis
hissi uyandirtyor. Bu an, yalnizca tiiketim kiiltiiriiniin yarattig1 ekolojik enkazi degil, ayni
zamanda savasin yikici tehdidini de ¢agristirtyor. Dolayisiyla serginin mesaj1 ya da mesajlari
kesinlikle tekdiize degil; katman katman aciliyor. Katilimcilar hem atik ve tiiketimle
yiizlesmeye davet ediliyor hem de savasa “dur” deme ¢agrisini hissediyor.

Tung'un eserlerinde bir baska fark ettigim nokta, bu eserlerde insanin ya hi¢ olmamasi
ya da ciliz bir sekilde ima edilmesiydi; 6rnegin hurda yiginlarinin arasinda kiiciik bir fotografla.
Bu yokluk aslinda insanin tiim canlilara ve dogaya verdigi tahribatin neticesinde kendi varligini
da yok ettiginin en 6nemli gostergesi. Yani, Tung’un eserleri, yalnizca goriinenlerle degil,
goriinmeyenlerle de gii¢lii bir mesaj iletiyor. Nagizane izlenimim, uygarlifin ve tiikketim
kiiltlirliniin insana 6dettigi bedel sonucunda insanin yeryliziinden siiriilmiis oldugu yoniinde.
Tung, adeta insanin yok oldugu distopik bir gelecekten bugiiniin kanli canli insanlarma bir
fragman sunuyor. Mesaj1 ise ¢cok ¢arpici: Metaller ve pas kalacak, ama insanlar yok olacak. Bu
diialiteyi yorumlamak i¢in de yine Bauman’a gidecegim: “Hikayeler projektorlere ve sahne
isiklarina benzer; sahnenin bir boliimii aydinlatilirken, geri kalan karanlikta birakilir. Biitiin
sahneyi esit olciide aydinlatsalardi hi¢hbir ise yaramazlardi. Bu isiklarin gorevi sahneyi
seyircinin gorsel ve entelektiiel alimlamasina hazir hale getirmek; algilanabilir, 6ziimsenebilir,
anlamsiz leke anarsisinin engellemedigi bir resim yaratmaktir” (27). Tung bu sergide hikaye
kurgusunu hem gosterdikleri hem de gostermedikleriyle kuruyor: Insan yok, doga yok; metal
ve pash iiriinler var. Bir eserden digerine geciste, gezegenin iskartaya ¢ikarilmis atiklarla
insandan soyutlanmasi, yalnizlik ve ¢aresizlik duygusunu derinlestiriyor; bu his her eserle daha
da agirlastyor: Insanin kendi tiiketim aliskanliklariyla da yiizlesme imkani sunuyor. Bu
yiizlesme imkani1 19 Eyliil’e kadar Bahariye’de sizi bekliyor.
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